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Si singular és en molts aspectes el conjunt de les esglésies de Sant Pere de
Terrassa, també ho és I’amplia historiografia que hi fa referéncia i que, co-
mengada tardanament en el segle XVI, es troba encara ara ben encesa. Val a
dir, de bon principi, que les arquitectures antigues, fora de les obres roma-
nes, no varen meréixer a les terres catalanes cap atenci6é abans del segon
quart del segle X1x amb la penetracié del Romanticisme i I’escola arqueolo-
gica, d’influx basicament frances. Aixo fou aixi perque el seu caracter perife-
ric dins el context europeu les feia receptores tardanes dels moviments cultu-
rals covats als paisos capdavanters i intel-lectualment allunyats del retardatari
reialme d’Espanya.

Tot i aixo0, en alguna ocasio, la insolita forma de certs edificis medievals va fer
que s’hi prestés atencio en considerar-los erroniament obres de ’antiguitat, com
és el cas dels banys mal anomenats arabs de Girona, que al tombant dels segles
XVIII-XIX es discutia si eren un baptisteri dels primers temps del cristianisme. Per
aquells mateixos anys es debatia la romanitat de la desapareguda església circular
romanica de Santa Maria la Rodona, que s’algava al davant de la vella catedral de
Vic. Dues centuries abans, al tombant dels segles Xvi-xvIl, s’havia produit un cas
semblant d’atribucié incorrecta d’un edifici excepcional, en considerar un tem-
ple paga I’església terrassenca de Sant Miquel. Justament, pero, va ser aquesta
equivocada observacié la que va permetre d’iniciar ’atencio per les esglésies de
Sant Pere.

La tesi del temple paga no va tenir gaire desenvolupament, fora d’alguna re-
peticié maquinal posterior. Ara bé, la singularitat de I’edifici no va deixar de ge-
nerar atribucions i, a ’alba del vuit-cents, se’n va enunciar una altra que consi-
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derava P’edifici d’origen un baptisteri. Des de llavors aquesta explicacié ha tin-
gut una gran fortuna i en una de les seves diferents versions va inspirar la restau-
racié de P’edifici executada cap als anys 1929-1931 per Josep Puig i Cadafalch i
Jeroni Martorell, en una actuacié més d’ambientacié arqueologica que no pas
d’obra arquitectonica, del tot excepcional dins el panorama local de la restaura-
cid, pero ben d’acord amb certs corrents del context europeu.

La naturalesa original de I’edifici, el seu caracter baptismal o no i, en conse-
qiiéncia, la propietat o improcedéncia de la restauracié efectuada va esdevenir
un dels principals punts de I’extens i intens debat que sobre les esglésies egaren-
ques s’ha produit al llarg del segle xx. Tant és aixi que es pot ben dir que P’esglé-
sia de Sant Miquel condensa i sintetitza en ella mateixa totes les formulacions i
motivacions del debat. Més enlla de la comprensi6é d’aquesta construccié hi ha
el moll de I’os de la polémica, que no és altre que la fixacié temporal i cultural de
la seva arquitectura i, per extensid, de ’ampli programa arquitectonic del qual
també formen part les fabriques més antigues dels altres dos temples. Des de
ben aviat, les atribucions s’han mogut, i encara es mouen, entre les etapes vi-
sigotica i carolingia, només amb una aparent neutralitat erudita.

De fet, pero, en la discussié s’enfronten les posicions continuistes amb les
rupturistes respecte al pas del regne visigotic a la Catalunya carolingia, tant sigui
en ordre artistic com en el politic o religids, aixi com també concepcions ben
diferents sobre I’etapa visigotica en si, la unitat o diversitat de les seves produc-
cions artistiques i el grau de subordinacié més o menys gran d’aquestes als mo-
dels romans. Aixi, doncs, son qiiestions que, de prop o de lluny, explicitament o
implicitament, s’inscriuen en el debat sobre els origens historics de la Catalunya
medieval, els seus immediats precedents i la conceptualitzacié del context hispa-
nic, és a dir, unes coses gens innocents i amb un grau d’actualisme sempre molt
notable i que cal examinar a fons si es volen entendre les raons de les diferents
formulacions cronoculturals i dels seus pressuposits historiografics.

L’ERUDICIO ANTIQUARIA ENTRE EL SEGLE XVI
I EL COMENCAMENT DEL SEGLE XIX

L’estudi de les antiguitats egarenques va tenir un inici forga tarda si es té en
compte que es va produir cap al tombant dels segles XvI-Xvll, tot i que la histo-
riografia catalana, sota I’influx humanistic italia, havia comengat a fer un s con-
junt dels textos, I’epigrafia i els monuments antics des de ple segle xv. No fou
fins una data tan avangada que la lectura de les lapides romanes i escriptures ter-
rassenques d’epoca comtal va portar a identificar el lloc de Sant Pere amb I’em-
plagament de ’efimera seu d’Egara dels segles v-vii i el precedent municipi
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roma. Les erratiques ubicacions d’Egara formulades en el segle xv1 foren con-
testades per Francesc Diago el 1603 amb la soluci6 terrassenca, refermada al cap
de poc temps per Jeroni Pujades. Aquest fou el primer, en parlar del municipi
roma i la seva epigrafia el 1609, de fixar-se en ’església de Sant Miquel perque
considerava que la seva fabrica havia estat d’origen un temple paga. Val a dir,
pero, que les seves observacions presenten grans coincidencies amb les llarga-
ment inédites i gairebé coetanies del terrassenc mossén Joan Arnella, que indi-
quen una notable interdependéncia de les dues obres.!

El fet de tenir per un temple roma la fabrica de Sant Miquel no era sense fo-
nament, siné el fruit de recon¢ixer la singularitat tipologica de I’edifici en la seva
planta centrada. Aquesta constatacié, justament, va portar a comparar-lo amb el
Pante6 de Roma i, en conseqiiencia, a suposar-lo una obra també romana i de
dedicacid sacra similar, al conjunt de les divinitats paganes. Tot aixo com a fruit
d’haver aplicat de manera impecable el principi d’unitat entre tipologia arqui-
tectonica i funcié. Aquesta atribucié primerenca no va tenir cap repercussio,
malgrat que algun altre autor posterior com Narcis Feliu de la Penya la va repe-
tir. No sembla que ningti més tornés a preocupar-se de I’arquitectura d’aquest
temple ni de cap altre fins dos segles més tard. La historiografia critica eclesias-
tica de la fi del segle xvii1 i de comengament de la centuiria segiient va compilar i
examinar les noticies documentals referides a la seu primitiva i a les esglésies pos-
teriors. Les convulsions del periode feren que la major part d’aquests estudis no
es poguessin publicar fins molt temps després i en un context ben diferent d’aquell
que els havia originat.

Els eclesiastics antiquaris del set-cents tingueren uns coneixements molt flui-
xos per afrontar els aspectes artistics i molt poc interés per dedicar-s’hi, ates que
la seva erudicié dificilment sortia de I’explotacié del registre literari. Aixi, doncs,
no prestaren gens d’atencio a ’arquitectura del complex i inicament es fixaren
en les parts de les fabriques i les peces d’aire més roma, com s6n el mosaic i I’ara
de Sant Pere o les lapides, en ser incapagos per la seva formacié academicista de
valorar les antiguitats que no fossin classiques. En aquest mateix sentit trobem

1. En principi es podria pensar que I’escrit de Joan Arnella era deutor del text de Jeroni Puja-
des, perqué mentre I’obra del primer data de 1614, la del segon havia estat publicada ¢l 1609. Tan-
mateix, el fet que el manuscrit del clergue terrassenc no esmenti entre els autors que havien tractat la
qiiiestio egarenca Jeroni Pujades i si Francesc Diago del 1603 i els seus antecedents, fa suposar una re-
daccié entre aquest any i ¢l 1609, a la qual hauria tingut accés Jeroni Pujades i que hauria incorporat
practicament sense canvis ¢n la seva obra. $’ha de considerar, a més, que la data de 1614 va ser intro-
duida a posteriori en el manuscrit, per la qual cosa podria ser erronia o bé respondre a la copia del text
que s’hauria escrit o concebut un cert temps abans. Malgrat aquest suposat s de 'obra de Josep Ar-
nella, s’ha de dir que hi ha constancia precisa de ’estada de Jeroni Pujades a Terrassa, almenys ¢l de-
sembre de I’any 1602, segons va deixar escrit en el seu dictari i, per tant, també podria ser que tingués
un concixement directe de les esglésies.
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’erudit Antoni Pong o Ponz, que en el seu report de la visita terrassenca publi-
cat el 1788 dins del Viage de Espasia no va fer cap mena d’observacié sobre els
edificis de les esglésies i només fou capag de remarcar ’epigrafia romana.

En el context que va precedir ’entrada del Romanticisme es troben les apor-
tacions dels eclesiastics Jaume Villanueva i Felix Torres i Amat. De tots dos, fou el
primer el qui va donar a congixer allo que ell mateix tenia per una opinié comuna
o tradicional, segons la qual el temple de Sant Miquel havia estat un baptisteri. La
concisié amb la qual ho va presentar i la manca d’inicis precedents impedeix res-
seguir-ne la génesi i fa que no hi hagi possibilitat de saber com, quan i de quina
manera havia estat formulada ’atribucié. De la visita a les esglésies el 1805 va re-
sultar la primera seqiiéncia constructiva proposada, que no fou publicada fins al
1852. La successié de fabriques comengava amb la capgalera de Sant Pere, tin-
guda per romana, seguida de la nau principal que situa entre els segles X-X1. A la
mateixa cronologia correspondria una suposada refeta general de I’edifici de Sant
Miquel, tingut per un baptisteri que en el nivell soterrani seria destinat a les do-
nes. Pel que fa a ’església de Santa Maria pensava que era el resultat de la reedifi-
caci6 d’un temple anterior, feta pels volts de la seva consagracié ’any 1112.

Sembla que fou I’interés per comprovar si realment existia a sota de Sant Mi-
quel la gran construccié que es comentava que hi havia, el motiu pel qual Felix
Torres i Amat va fer-hi recerques el 1818. L’actuacié fou costejada pel marit de
la seva neboda, I'important fabricant terrassenc Joaquim de Sagrera, amb la
col-laboracié de I’arquitecte Jacint Matalonga, autor d’uns planols de les troba-
lles malauradament perduts. Evidentment, el misterids edifici soterrani no va
trobar-se i els treballs només varen reconeixer la cripta. D’acord amb el ferri
control sobre el saber historic que havia imposat la monarquia borbonica, Félix
Torres i Amat va elevar un informe de les recerques a la Reial Académia de la
Historia espanyola el 1819, que malauradament sols es coneix a trossos i encara
en edicions mal fetes de final del segle x1x. Tanmateix, aquest report devia circu-
lar al llarg del vuit-cents de forma manuscrita dins ’ambit terrassenc i va exercir
un cert influx sobre la historiografia local, tal com es dedueix de I’ts indirecte i
sovint inconfés que en feren diferents autors d’aquesta centiria.

El report de Felix Torres i Amat del 1819 informava que llavors la cripta de
Sant Miquel servia de sepultura de particulars i que es considerava d’origen un
lloc de culte paga amb un posterior s baptismal, suposat pel fet de tenir un pa-
viment i revestiment mural de «betum» o signinum. Pel que fa a P’edifici supe-
rior, el datava posterior a la invasi6 musulmana del segle vIII, encara que deia
que era «fet de ruines antigues» i junt a la cripta; suposava que havia estat desti-
nat a ’administraci6 del baptisme per immersid, com argumenta que encara es
feia en el segle x11 a la diocesi vigatana. Respecte als altres dos temples va consi-
derar-los també posteriors al domini musulma i fets amb restes d’edificis molt
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més antics. La capgalera de Sant Pere la tenia pels vestigis «d’un edifici roma
grandiés» que, probablement, hauria estat la seu episcopal enderrocada per la
invasié musulmana.

LA HISTORIOGRAFIA ROMANTICA

Els grans canvis de ’entrada del segle XIX portaren en el camp historiografic a
Pextincié de la vella erudicio eclesiastica de caire antiquari i a la seva substitucié
pels nous estudis artistics secularitzats que, impregnats pel Romanticisme, se
centraren en les produccions d’¢poca medieval. Literats, tractadistes d’art o ar-
quitectes foren els nous intel-lectuals i professionals que examinaren les antigues
esglésies terrassenques sota els nous paradigmes, com ho feren els romantics li-
berals Francesc Pi i Margall el 1842 i Victor Balaguer ¢l 1857 que, cal dir-ho,
s’apropiaren sense massa canvis de les opinions expressades per ’erudicié del
set-cents. D’aquesta manera esdevingueren topiques la romanitat de la capga-
lera de Sant Pere i la seva vinculacié amb la seu episcopal, la preexisténcia de la
cripta a I’edifici superior de Sant Miquel i la posterioritat d’aquest a la invasié
musulmana, aixi com la simultaneitat de les fabriques romaniques de Santa Ma-
ria i Sant Pere. Allo que va variar de cap a peus no fou ’ordre atribuit a la se-
qiiéncia constructiva ni, per tant, l’atribucié cronocultural, siné la valoracié
estetica i ambiental.

Tot i mantenir les atribucions cronoculturals fixades per I’erudicié eclesias-
tica precedent, varen fer servir altres argumentacions per reforgar les cronolo-
gies donades i buscaren uns contextos estilistics i culturals més d’acord amb el
nou ambient intel-lectual. Segons el gust imperant per ’exotisme, hom va voler
veure influxos orientals, entre bizantins i arabs, a Sant Miquel. Pel que fa a les
noves argumentacions cronologiques, foren implicites o molt poc explicitades,
encara que es reconeixen amb facilitat. Si bé resultava evident la posterioritat de
les parts més arcaiques dels temples al periode roma, aquestes no podien ser atri-
buides a I’¢poca barbara per dues raons, la primera i principal perque el discurs
historiografic dominant tenia aquesta etapa per completament caotica, incapag
de produir arquitectura i, de fet, ’art d’¢poca visigotica fou del tot ignorat per la
major part dels estudiosos romantics.2 L’altre motiu es devia al fort component
antimusulma impregnat en la cultura i que transformava la religio6 islamica en un
poble secularment brutal i destructor. En conseqii¢ncia es considerava que la in-

2. Sobre visigotisme i romanticisme cspanyol es pot consultar N. PANADERO i S. SAGUAR, «El
arte visigodo en la historiogratia roméntica» a VII Jornadas de arte. Historiografia del arte espanol de
los siglos XIX y XX, CSIC. Madrid, 1995, p. 23-31.
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vasié peninsular del segle viil no podia haver fet altre que anihilar tots els monu-
ments cristians que havia trobat al seu pas, per la qual cosa cap església anterior
no hauria pogut restar en peu, en una visié plena de truculéncia catastrofista ben
propia de I’¢poca i carregada, a més, d’etnocentrisme. No es pot deixar d’asse-
nyalar que la presentacié que de les esglésies feren tots els autors va ser sempre
esbiaixada i parcial, en ignorar la realitat coetania que en feia un complex entre-
lligat amb construccions de diversa indole i ¢poca. Per contra, sempre s’hi refe-
riren com si les fabriques més antigues fossin peces aillades temporalment i espa-
cialment, sense cap context posterior, cosa que anunciava les posteriors
operacions de segregacid executades pels restauradors entre la fi del segle XIx i
mitjan segle XX que, per tant, no feren altra cosa que convertir en arquitectura
allo que d’abans havia imposat el discurs historic.

Per al gust romantic medievalitzant, el clos amb les esglésies de Sant Pere
amb el cementiri que les envoltava constituia un superb escenari, fet de monu-
ments decrepits i confusos en un ambient recollit i tétric. De les tres esglésies,
com de costum, acaparava tota |’atenci6 el singular edifici de Sant Miquel. Allo
que fins aleshores era tingut per una fabrica «gotica»; és a dir, una obra barbara
feta de peces heterogénies, es convertia en un monument la bellesa del qual resi-
dia justament en aquesta abséncia d’ordre i, per tant, en I’oposicié als canons
classics. Els tractadistes veien en aixo I’emanacio de la personalitat creativa d’un
artista singular, una altra observacié inimaginable en els contextos culturals pre-
cedents al Romanticisme. Aquesta caracteristica de I’edifici es convertia alhora
en metafora pétria del temple cristia que hauria estat una fabrica nova feta a par-
tir de materials de I’antiguitat pagana. L’interés romantic no es va reduir a la re-
creacio literaria, sin que per primer cop e¢ls temples foren objecte de representacié
grafica, encara que aixo no es va produir fins a mitjan segle X1X, d’acord amb el
retardat desenvolupament del paisatgisme i la representacié monumental propis
del pais. Dos gravats, un de la capgalera dels temples i I’altre de I’interior de Sant
Miquel, publicats el 1842, s6n les primeres imatges conegudes del complex. La
visi6 de dins de Sant Miquel s’havia fet a partir d’una pintura de Lluis Rigalt, el
qual va exposar els anys 1849 i 1851 a Barcelona sengles llengos amb la repre-
sentacié del mateix temple.3 El fet que aquest artista, maxim representant del
paisatgisme romantic, plasmés I’interior de Sant Miquel manifesta un cop més
Patractiu especial de ’edifici pel gust del moment i el seu valor d’exponent privi-
legiat del complex.

3. Segons F. FONTRONA, Neomedievalismes al segle XIX, Amics de I’Art Romanic. Barcelona, 1999,
p- 9, nota 6. Lluis Rigalt havia estat a les esglésies terrassenques 1’agost de 1842 segons es despren de
la data consignada en un dibuix de les capgaleres de Sant Pere i Sant Miquel conservat en una col-lec-
¢i6 particular i recollit per J. Ainaud (1990, 152).
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Com s’ha vist, els pressuposits historiografics i culturals del Romanticisme
portaren a situar temporalment les parts més antigues de les tres esglésies en
¢poca bé romana, bé carolingia o comtal, pero no deixaren cap possibilitat in-
termedia, atesa la total desconsideracié envers I’etapa visigotica i ’apreciacio ca-
tastrofica de la conquesta musulmana. Enmig d’aquest context, pero, hi va ha-
ver una veu discordant, sense cap repercussié immediata pero si molt notable a
la llarga: es tracta de I’aportacié feta el 1857 del futur restaurador de Ripoll, I’ar-
quitecte Elies Rogent, a partir del seu coneixement de I’arqueologia monumen-
tal francesa. Les nocions extretes d’aquesta nova disciplina sobre I’evolucié de la
construccio i les tipologies arquitectoniques li feren adscriure ’obra arcaica dels
temples a ’arquitectura «llatina», rebutjar els influxos orientals i assegurar que
es tractava de la part conservada dels edificis de I’efimera seu episcopal dels se-
gles v-vi1. Aixi, doncs, va considerar les parts primitives dels temples una construc-
cié «d’¢poca dels gots» i va suposar que probablement eren les restes més anti-
gues d’esglésies a Catalunya.*

LA RESTAURACIO ECLESIASTICA VUITCENTISTA

La iniciativa governamental restauradora, hegemonica durant el vuit-cents,
en ser impulsada pel nacionalisme espanyol exclusivista, va bandejar els paisos
aliens a ’antic regne de Castella. Al Principat no es realitzaren treballs d’aquesta
indole fins al darrer decenni del segle, quan les restauracions promogudes per
’aparell eclesiastic s’escamparen com una taca d’oli a partir de I’operacié em-
presa en la deécada anterior a I’església de I’antic monestir de Ripoll. De forma
distorsionadora, totes aquestes iniciatives s’han volgut explicar exclusivament
dins el catalanisme, per bé que en realitat obeiren fonamentalment al vast pro-
grama de recuperacié de I'influx cultural i social de I’Església catolica del final de
segle, dins el qual també cal incloure la paral-lela creacié dels museus diocesans,
la construccié de nous seminaris o tantes altres iniciatives, que només circums-
tancialment tingueren I’alianga dels sectors conservadors del catalanisme. Justa-
ment, la restauracié de ’església parroquial de Sant Pere, portada a terme entre
els anys 1895-1896, es va poder realitzar dins d’aquesta empenta de la reaccié
catolica, encara que s’havia comengat a planejar trenta anys abans. L’obra que
havia estat esbossada per Francesc del Villar Lozano la va projectar i dirigir el seu

4. Forga anys més tard, E. ROGENT, en el seu opuscle Santa Maria de Ripoll. Informe sobre las
obras realizadasen la basilica y las fuentes de la restauracion, de 1887, no solament mantenia la tesi vi-
sigotica siné que anunciava la intencié de demostrar «en ocasion oportuna y con mayores datos, que
San Pedro de Tarrasa atesora obras cristianas del periodo visigodo, y por tanto anteriores al siglo vii»
(p. 25-26), cosa que mai no va arribar a fer.
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fill, Francesc del Villar i Carmona, ambdds i successivament arquitectes del bis-
bat barceloni, amb una amplia produccié de repertori dins dels «revivals» neome-
dievals, pero sense formacio ni dedicacié investigadora en arqueologia monu-
mental.

L’actuacié de 1895-1896 va representar ¢l trencament de la praxi immemo-
rial de sumar obra nova sobre les fabriques velles, sense cap consideracié envers
’arquitectura antiga. Aquesta manera de fer es va substituir per una de comple-
tament innovadora com era la restauracié, producte dels moderns coneixements
historics i artistics aportats pel segle x1X. La nova actuacié estava guiada pels ob-
jectius, culturalment mai contemplats fins llavors, de retornar les obres d’arqui-
tectura als seus estadis antics, generalment aquells considerats pristins i més sig-
nificatius, cosa que s’aconseguia mitjangant I’equivoc i contradictori joc entre
Iestricta recuperacié de la fabrica original i la seva recreacié més o menys lliure.
En el cas de I’església de Sant Pere, la restauracié es va fer d’'una manera encara
molt elemental i primaria, per la manca d’un desenvolupament tant dels estudis
d’arqueologia monumental com de la praxi restauradora, sense cos conceptual
propi ni una experimentada tradicié de métodes d’intervencié.

Els tractadistes romantics sempre havien presentat els temples de forma ficti-
cia, com unes peces exemptes i autonomes. D’acord amb aixo, el primer pas de
la restauracié fou deslligar Sant Pere de Sant Miquel amb I’enderroc de Pedifici
de la vicaria que unia ambdues esglésies, obra dels segles xvi-xvii1 sobre pree-
xisténcies de cronologia absolutament desconeguda. L’operacié de deslliurar
Pedifici tingut per primitiu de peces i cossos posteriors considerats parasits va
comportar també treure de I’absis major el retaule barroc de Nicolau Traver i la
lluerna, amb la consegiient descoberta del mal anomenat retaule petri i I’antic
mosaic del paviment. Pel que fa a la fabrica exterior es va enderrocar la torre de
damunt del transsepte elevat, on tan sols es va deixar una espadanya i va forma-
litzar-se de nou el brag sud del creuer, sense que es pugui saber la relacié de ’o-
bra nova amb la fabrica original. A tota la capgalera es va disposar una teulada a
la romana, amb tegula i imbrex, feta de répliques de les peces originals que sub-
sistien a ’absis major.5

En resum, la restauracié de 1895-1896 va tenir per objecte emfasitzar la
gran antiguitat del temple amb la recreacié de la capgalera primitiva, que es tenia
per una obra romana i Gnica resta de la seu episcopal del segle v. Cal assenyalar
que no es varen diferenciar ni tan sols reconeixer les diverses etapes constructi-
ves en queé a hores d’ara hom subdivideix aquest sector de I’edifici, sind que se’n

5. Informe elaborat ’any 1895 per una comissié mixta de ’Académia de Belles Arts amb la Co-
missié de Monuments provincial de Barcelona i elevat al bisbat barceloni. Arxiu de I’Académia de Be-
lles Arts de Sant Jordi (Barcelona).



HISTORIA, ARQUEOLOGIA I RESTAURACIO (SEGLES XVI-XX) 35

feia una pega tnica i unitaria. A la seva suposada formalitzacié primitiva s’hi va
arribar més per P’eliminacié de fabriques que no pas per la reconstruccié amb
obra nova, sens que se sapiga si el resultat s’adiu gaire amb els vestigis realment
presents. Dues intervencions petites pero molt eficients ajudaren a recalcar el
caracter roma de la capgalera, la primera consisti a teular-la de nou amb repli-
ques de les peces originals que en principi només cobrien ’absis, i I’altra a pavi-
mentar el presbiteri amb un mosaic que segueix la traga dels fragments conser-
vats. Encara que ara aquesta pavimentacié se suposi medieval, per bé que
pendents de la seva exploracié arqueologica, en el vuit-cents era considerada
inequivocament romana.

ARQUEOLOGIA MONUMENTAL I RESTAURACIO FETA
PER JOSEP PUIG I CADAFALCH

D’abans de la primera restauracié de I’església de Sant Pere i sense cap influx
palpable en aquesta església, Josep Puig i Cadatalch havia portat a terme el 1889
Pestudi amb el qual s’iniciava la seva llarga i intensa dedicacié al conjunt ega-
renc. L’arqueologia monumental d’arrel francesa i introduida per I’arquitecte
Elies Rogent va assolir el maxim desenvolupament entre els seus deixebles de
’Escola d’Arquitectura barcelonina i, en especial, amb Josep Puig i Cadafalch.
Aquest polifacetic personatge de trajectories en la politica, els estudis historics i
’arquitectura va conjuminar la reflexid teorica i la investigacié arqueologica
amb la praxi restauradora. Dins la seva amplia recerca sobre les transformacions
historiques de les arquitectures i, en concret de la romana, va contextualitzar
’examen del romanic i els seus precedents, d’entre els quals els temples terras-
sencs aviat adquiriren un lloc ben preeminent. Per aixo, des de I’inici de la seva
obra i fins a les darreres contribucions, va tractar d’aquests monuments, on, a
més, 1 juntament amb Jeroni Martorell, va efectuar importants obres de restau-
racié. Aixi, mitjangant les seves contribucions arquitectoniques i literaries, les
esglésies de Sant Pere s’elevaren més enlla del context local per convertir-se en
una pega del debat internacional sobre les arquitectures entre les ¢poques bar-
bara i carolingia.

En el pas del segle xix al xx, I’obra de Josep Puig i Cadafalch va significar I’a-
cabament de la historiografia artistica romantica, especulativa i de recreacié li-
teraria, substituida per ’embranzida pel positivisme de I’arqueologia monu-
mental, analitica i intervencionista a través de la restauracié i I’excavaci6. Al
mateix temps també representava la superacié del localisme erudit per la contex-
tualitzacié d’ampli abast territorial. El fet que, simultaniament a la consolidacié
d’aquest corrent, dins la convulsa societat del Principat es bastis un aparell insti-
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tucional i académic propi i autonom del Govern espanyol, va fer-ne possible el
desenvolupament i el dotaren d’una notable capacitat d’actuacié a través dels
nous organismes de I’Institut d’Estudis Catalans i del Servei de Conservacié i
Catalogacié de Monuments, des d’on sorgiren i s’executaren les principals con-
tribucions i intervencions de ’arqueologia monumental. D’altra banda, la capa-
citat de relaci6 directa dels nous organismes académics, poc mediatitzada pels
aparells governamentals espanyols, va fer possible una amplia projeccié interna-
cional de les seves produccions.

Tot just en els barbotejos de la seva obra es troba el primer assaig de Josep
Puig i Cadafalch sobre les esglésies de Sant Pere. Encara forga deutora dels to-
pics precedents i gairebé sense discurs propi. La seva contribucié de 1889 ne-
gava ’anterioritat al segle vii1 de cap dels temples conservats i de la cripta de
Sant Miquel. En aquest sentit, considerava que les parts més antigues dels edifi-
cis eren de palesa influéncia bizantina i que aquesta no havia arribat a ’occident
mediterrani fins als segles viI-viil. Per tant, les capgaleres de Santa Maria i Sant
Pere, aixi com Sant Miquel, que per primer cop s’assimilen temporalment per
les seves identiques caracteristiques constructives, correspondrien al segle 1X, i
no podien tenir cronologicament res a veure amb I’efimera seu episcopal dels se-
gles v-viI. Amb relaci6 a I’Gs baptismal de Sant Miquel, aquest era rebutjat de
ple per raons litargiques. Precisament, la fabrica d’aquest temple va fer-la servir
d’exemple de la diversitat d’arquitectures en el nord peninsular i la va explicar
per ’influx bizanti que indirectament haurien aportat els conqueridors francs en
el segle 1x. En aquest sentit, cal remarcar que enfront de la historiografia artis-
tica espanyola, impregnada d’un anacronic nacionalisme uniformista i excloent
de desenvolupaments multiples o divergents, va oposar-se la llarga obra de Josep
Puig i Cadafalch, que, produida sota I’influx politic del catalanisme, es va carac-
teritzar per la constant exploracié i emfasitzacié de la diversitat historica de les
tradicions arquitectoniques peninsulars, dins les quals les esglésies de I’antiga
Egara s’elevarien en mostra paradigmatica, primerament contextualitzades en
¢época carolingia i, més endavant, situades en el periode visigotic.

El canvi substantiu d’atribucié cronologica i estilistica va anar aparellat amb
P’inici de I’exploracié arqueologica el 1906 i des d’aleshores i fins als anys qua-
ranta els avengos en el coneixement varen estar directament associats amb el re-
coneixement dels edificis i del seu subsol mitjangant, respectivament, ’obra de
restauracié o I’excavacié. Uns sondejos efectuats aquell any dins Sant Miquel
portaren a la descoberta d’uns vestigis que Josep Puig i Cadafalch va entendre
com el fons d’una piscina baptismal. Aix0 trabucava les tesis que havia exposat
vint-i-tres anys enrere, perqué¢, d’acord amb el seu raonament, si ’edifici era un
baptisteri exempt, només podria correspondre a la seu episcopal anterior a la in-
vasié musulmana. En conseqiiéncia, si I’edifici de Sant Miquel tenia aquesta re-
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mota cronologia, també I’havien de tenir les capgaleres de les altres dues esglé-
sies, constructivament idéntiques a Sant Miquel. L’endarreriment de la cronolo-
gia de les arquitectures més arcaiques en peu el va insinuar, conjuntament amb
Antoni de Falguera i Josep Goday, al primer volum de L’arguitectura romanica a
Catalunya, redactat el 1907 i publicat al cap de dos anys. A partir d’aleshores
Sant Pere de Terrassa es convertia en un dels conjunts episcopals més antics i ben
conservats de I’occident mediterrani i, aixi, es va incorporar progressivament a la
bibliografia internacional gracies a la labor difusora empresa pel mateix Josep
Puig i Cadafalch.

La contestaci6 a I’adscripci6 cronocultural formulada per Josep Puig i Cada-
falch i també a la suposada funci6 baptismal de Sant Miquel va venir de part de
I’historiador i arqueoleg Manuel Gomez Moreno al llibre Iglesias mozdrabes.
Arte espasiol de los siglos IX al X1, de 1919, on considerava que s’havia de datar
en el segle 1X per considerar-lo producte d’uns influxos «extrafios a la tradicién
espaiola». No cal dir res sobre la inconsisténcia i motivacié ideologica d’aquesta
suposada tradici6 artistica d’esséncia intemporal que se sobreentén unitaria i
uniforme sobre uns territoris anacronicament tractats d’espanyols. A més hi ha-
via implicita la consideracié que I’arribada d’uns influxos estigmatitzats d’es-
tranys, forasters, s’havia d’haver produit en el periode carolingi, perque, abans,
sota el regne visigotic, I’arquitectura només podia ser tinica i genuinament es-
panyola, com ho era també I’art «nacional cristiano» dels mossarabs. Per re-
forgar la seva opinid tan sols va posar en dubte la funcié baptismal atribuida a
Sant Miquel, com si tota la tesi de Josep Puig i Cadafalch fos basada en aquesta
tinica consideraci6.®

Josep Puig i Cadafalch va continuar P’estudi i publicacié de les seves obser-
vacions sobre aquest complex, sense variar les conclusions presentades el 1909,
si bé emfasitzant sempre la datacié en ¢poca visigotica de les parts més anti-
gues, en concret vers el segle vi. En els anuaris de ’Institut d’Estudis Catalans
de 1915-1920 i de 1927-1931, aixi com en una monografia de 1936, va polir-les,
ajustar-les i complementar-les amb les troballes arqueologiques i I’estudi de
les pintures més arcaiques. Entre Santa Maria i la rectoria s’havia localitzat el
1903 un mosaic del roma tarda que les obres dels anys vint posaren al desco-
bert i que de seguida fou entés com a pertanyent a un primitiu temple episco-
pal del segle v. Cal assenyalar que la posada al descobert del mosaic no va com-

6. Lamés profunda incomprensio dels pressuposits ideologics del nacionalisme ultramunta es-
panyol en I’obra de Manuel Gémez Moreno i la seva contraposicié com a paradigma de ponderacié
neutra i cientifista enfront del poc rigor on portaria el patriotisme de Josep Puig i Cadafalch es pot
trobar perfectament exposat a A. GONZALEZ, «A proposit de Jeroni Martorell, Puig i Cadafalch i
Torres Balbas», Monaografies 3, Diputacié de Barcelona. Servei del Patrimoni Arquitectonic. Barce-
lona, p. 49.
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portar cap excavacié arqueologica. En un primer moment fou deixat en el seu
lloc i consolidat, pero la degradacid progressiva causada per la intempérie va fer
necessaria la seva extraccid i restauracié. Aquest cop si que I’ocasié fou aprofi-
tada per procedir a I’excavaci6 del seu subsol, on es trobaren vestigis de cons-
truccions que foren atribuides a una vil-la romana. Els treballs es feren de
forma matussera i es donaren a con¢ixer molt sumariament en I’esmentada pu-
blicacié de 1936, per, més tard, ser incorporats al volum dedicat a la provincia
de Barcelona de la Carta Arqueoligica de Espana de 1945, de Martin Almagro,
Josep de C. Serra-Rafols i Josep Colominas, també de forma molt succinta.
També cap al 1931 es va excavar davant la fagana meridional de Sant Pere a fi
d’intentar trobar vestigis que confirmessin la planta de tres naus que se supo-
sava que havia tingut el temple primitiu. Aquests darrers treballs, dels quals hi
ha encara menys documentacié que dels anteriors, portaren a la localitzacié
d’un mur que es va considerar que confirmava la hipotesi del temple basilical.
D’altra banda, en les obres de restauracié a la coberta de I’absis de Santa Maria
es va trobar en el carcanyol de la volta un conjunt d’amfores senceres, qualifica-
des de romanocristianes i que actualment s’adscriuen als segles vI-viI (forma
Keay 61), que serviren per reforgar la cronologia d’aquesta part primitiva del
temple. A I’Gltim es complementa amb ’estudi de les pintures de Sant Miquel i
les que sota la decoracié gotica s’insinuaven a la conca absidial de Santa Maria
La preséncia d’un assentament roma, la vil-la, i del temple datat al segle v o
«primera catedral» no variaven per a res el discurs historic precedent, al qual
s’adaptava perfectament, en la mesura en que aportava la constatacié arqueolo-
gica a les noticies epigrafiques referides al municipi egarenc i als esments litera-
ris al bisbat instituit cap al 450.

Els treballs es varen interrompre a causa de la revolucié i la guerra de 1936-
1939, seguida de la derrota republicana i la imposicié militar de la dictadura
franquista, amb la consegiient liquidacié de I’aparell governamental autonom
de Catalunya. La represa de I’operaci6 no es va poder fer fins a mitjan anys qua-
ranta i va anar a carrec del Servei de Conservacié i Catalogacié de Monuments,
que havia estat reduit a I’ambit de la recreada provincia de Barcelona i de la Co-
missaria Provincial d’Excavacions, que era ’organisme que d’alguna manera
substituia el liquidat Servei d’Arqueologia de Catalunya. Ambdés emprengue-
ren una actuacio conjunta d’excavacio i restauracio de Santa Maria, d’acord amb
la Junta de Museus terrassenca. Les obres, executades pels arqueolegs Josep de
C. Serra-Rafols, Epifani de Fortuny i I’arquitecte Jeroni Martorell, portaren
a P’excavaci6 parcial de P’interior de Santa Maria entre els anys 1946-1947, on a
llevant del mosaic es trobaren les subestructures d’una cambra funeraria i d’un
recinte, interpretat com la fonamentacié de I’absis del temple del segle v. Entre
aquests vestigis i la graonada del presbiteri va apar¢ixer una piscina baptismal en-
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voltada amb un mur de planta poligonal que fou entes com un edifici exempt,
posteriorment enderrocat per a la construccié d’un gran temple de tres naus o
«segona catedral», del qual formaria part Iabsis actualment en peu i que es data-
ria en ¢poca visigotica. Dintre seu s’hauria mantingut en s la piscina baptismal
esmentada, envoltada amb un paviment de picadis, que a la banda de ponent lli-
garia amb |’antic mosaic, que serviria de paviment en tot un sector del nou edi-
fici. Per sota de la piscina baptismal hi hauria les restes d’un baptisteri anterior i,
per sota seu s’estendria una necropoli dels segles 111-1v. Segons els seus excava-
dors, ’abséncia de vestigis d’una edificacio, cronologicament i topografica-
ment, situada entre el temple del segle v i el de la capgalera de Santa Maria, ne-
gava ’existéncia d’un temple intermedi apuntada per alguns autors i afermava la
datacio en ¢poca visigotica d’aquest tltim, en ser entés com a successor directe
del primer i sense una solucid de continuitat entre ambdos.

Les aportacions d’aquesta excavacié foren incloses en una nova sintesi elabo-
rada per Josep Puig i Cadafalch i apareguda immediatament, I’any 1948, on a
més va incorporar I’estudi de les pintures posades al descobert el 1937 rere la
decoracié gotica de la conca absidal de Santa Maria. Aquesta fou la seva dltima
aportacié a la qiiestio de les esglésies egarenques, atesa la seva mort sis anys des-
prés. D’acord amb les tesis precedents i les de Josep de C. Serra-Rafols i Epifani
de Fortuny, va establir una seqiiéncia de ’assentament que s’iniciaria amb la im-
plantaci6é romana, seguiria amb la basilica del mosaic del segle v o «primera cate-
dral», formada d’inici per una aula rectangular a la qual aviat s’afegiria |’absis
rectangular i el baptisteri exempt octogonal. Cap al segle Vi s’hauria desenvolu-
pat un ampli programa edificador, paral-lel a I’afermament del bisbat, que com-
portaria I’enderrocament del temple i baptisteri precedent, per a la construccid
d’un nou complex eclesial o «segona catedral», format per tres edificis, dels
quals restarien en peu les parts antigues de les capgaleres de Sant Pere i Santa
Maria i el suposat baptisteri de Sant Miquel. Els dos dltims decorats amb pintu-
res atribuides també al segle v1.

La restauracid, tal com I’entenia Josep Puig i Cadafalch, era ’epileg de la re-
cerca historica i arqueologica, la construccid arquitectonica de les conclusions
d’aquesta, i és aixi com cal examinar la resolucié formal de la seva intervencié a
les esglésies de Sant Pere, on va col-laborar estretament amb I’arquitecte Jeroni
Martorell. Les obres, a carrec del Servei de Catalogacié i Conservacié de Monu-
ments del Govern catala, s’iniciaren el 1917 i d’una manera forga intermitent es
perllongaren fins al desencadenament del procés revolucionari provocat per [’ai-
xecament facciés de 1936. Els treballs s’esglaonaren en successives fases, la pri-
mera, en la mateixa linia que la precedent de 1895-1896 a Sant Pere, tenia per
objectiu singularitzar els volums arquitectonics mitjangant I’alliberament de les
construccions adossades a Santa Maria. La segona, amb la mateixa finalitat, va
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consistir a rebaixar les terres que en bona mesura colgaven aquesta darrera es-
glésia i la de Sant Miquel i que, a més de generar problemes d’humitat, en dis-
torsionaven la morfologia arquitectonica. El retirament de terres no ana acom-
panyat de cap exploracié arqueologica. El nivell relativament unitari que
s’estenia pertot fins aleshores es va convertir en dos plans, en una configuracié
que poc modificada ha arribat fins ara. Acte seguit, cap als anys 1919-1920 es va
emprendre ’obra de restauracié propiament dita a Santa Maria, amb la repara-
ci6 de les teulades i el cimbori, el repicatge dels paraments interiors, el retira-
ment del mobiliari litdrgic que conformava I’espai eclesial interior amb especial
incidéncia en ¢l presbiteri, i es restauraren les pintures gotiques de I’absis central
i les romaniques de sant Tomas Becket, trobades el 1916. Per aquests mateixos
anys es va enjardinar ’entorn de les esglésies i urbanitzar el vessant immediat del
torrent del Vallparadis, mentre que va restar per executar un projecte d’agenga-
ment de la plaga situada a ponent, davant la tanca del conjunt eclesial, amb una
palesa intencid de fer del vell conjunt eclesial una pega monumental en la confi-
guracié de Pespai ciutada.

Entre ¢l 1929 i els primers anys del decenni segiient es va executar la restau-
racié de Sant Miquel. Convencionalment, es diu que el nivell interior del sol va
ser rebaixat fins a trobar la pavimentaci6 original de picadis o opus signinum, en-
cara que, de fet, sembla que no havia sofert superposicions, segons es desprén de
les descripcions des del segle xvil i de la documentacié grafica del segle xix. So-
bre la base de les restes trobades el 1906 i que s’entengueren com d’una piscina
baptismal, va construir-se’n una de nova factura i forma poligonal, al mateix
temps que se segregava un espai presbiteral de nova formalitzacio, elevat res-
pecte a la resta de la nau i tancat per la construccié d’un cancell. També es repi-
caren les parets interiors i exteriors, es va enderrocar ¢l llanterné que s’algava en-
mig del cos central de la coberta, es repararen les teulades, i ’angle nord-est va
ser reconstruit a semblanga dels altres tres. Es recalgaren els fonaments i el desplom
de la fagana meridional fou afermat amb dos contraforts exteriors en forma d’ar-
cada. Les actuacions de l’interior que tingueren la intencié de recrear I’ambient
d’un espai de culte dels segles v-viI es van completar amb el disseny d’un se-
guit d’elements de mobiliari litirgic d’acord amb models arqueologics d’aquest
periode. La restauracié a Sant Miquel és, sens dubte, una pega totalment tnica
en el panorama de la restauracié catalana, cosa que fa que hagi estat i sigui en-
cara no sols molt controvertida, siné també durament contestada. La refutacié
se centra, sobretot, a remarcar I’aparent manca de base arqueologica en Iatribu-
ci6 baptismal de ’edifici, cosa que posaria en qiiestié tota I’operacié restaura-
dora d’ambientacié historica.

La singularitat de I’obra de Josep Puig i Cadafalch amb Jeroni Martorell a
Sant Miquel radica, per tant, en el fet que es tracta de la recreacié integral, ar-
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quitectonica i ambiental d’un espai historic en tots els seus components arqui-
tectonics, de mobiliari i il-luminacié. Encara que s’hagi pogut confondre o vol-
gut equiparar tendenciosament amb una fantasia sense consisténcia arqueolo-
gica, el distanciament critic dels seus autors respecte a aquesta manera de fer es
palesa prou en la mateixa obra, justament amb la incorporacié d’un plaf6 on,
per a coneixement de tothom, es dibuixaren, de forma ben intel-ligible, les parts
recreades de la fabrica original. Si bé és cert que, en el millor dels casos, hi ha
una relacié molt remota entre els vestigis presents i la formalitzacié adoptada,
també és cert que aquesta acorda estrictament amb el saber arqueologic que
aleshores es disposava respecte als espais litargics dels segles que es varen voler
recrear. De fet, la intervencié a Sant Miquel no fou propiament la restauracié
del baptisteri que suposaven que havia estat I’edifici, sin6 la recreacié a Sant Mi-
quel del que podria haver estat un baptisteri d’¢poca visigotica a partir d’indicis
directes i analogies indirectes. Es tracta, per tant, de la recreacié de ’arquetip de
baptisteri primitiu, per al qual es va aprofitar un edifici antic, suposadament des-
tinat a aquesta funcié. Sobta molt que aquesta manera de fer de la restauracié
només se seguis a I’interior i que no es fes extensiva en absolut a fora. Aqui, els
vestigis descoberts en buidar la terra del voltant posaren de manifest I’existencia
d’un corredor perimeétric d’origen, que no tan sols no es va voler reconstruir ni
arquitectonicament ni mai tampoc graficament en cap dels estudis publicats,
sind que cls seus vestigis s’ignoraren, ocultaren o es deixaren perdre, per bé que
hi ha referéncies escrites ben explicites de la seva existéncia.

L’originalitat d’aquesta actuaci6 es redueix acceleradament i considerable-
ment si se situa en un context general, i en aquest sentit s’ha d’equiparar a un
corrent restaurador del qual seria un bon exponent I’obra de ’arquitecte Anto-
nio Mufoz a I’església romana de Santa Sabina, al cim de I’Aventi. Es tracta
d’un modificat edifici del segle v, que fou completament restaurat entre els anys
1914-1919 i completat el 1936, a la recerca no sols de la morfologia arquitecto-
nica original, sind també amb un especial émfasi en la recreacié de ’ambient li-
targic primitiu.” Les operacions fetes en aquestes esglésies de Terrassa i Roma,
com moltes d’altres, es contextualitzen dins el corrent de renovacié catolica que
fou el moviment litargic del segle xx. Els seus esfor¢os i interessos se centraren
en Pestudi arqueologic i literari de les littirgies primordials, aixi com de la seva
recuperacié eclesial, sobretot en les seves expressions musicals i plastiques com
el cant gregoria, les scholae cantorum o la renovacioé artistica inspirada en els mo-
dels dels primers segles del cristianisme. Dintre d’aquest moviment es va cele-
brar I’any 1913 el primer Congrés d’Art Cristia de Catalunya, del qual foren

7. A. M. RACHELL, Restauroa Roma 1870-2000. Architettura e citta, Marsilio Editori. Venécia,
2000 (2aed.), p. 384-387.
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president i vocal els dos arquitectes restauradors de Sant Miquel,? aixi com el
primer Congrés Litargic de Montserrat, de 1915, on també fou present Josep
Puig i Cadafalch.? Forga anys més tard, pero dintre el mateix context, es troba la
clausura a les esglésies de Sant Pere del curs de littirgia de la Lliga Espiritual de la
Mare de Déu de Montserrat del 1934, que va consistir en un acte que recreava
la litargia cristiana més arcaica, emmarcada en les antigues esglésies de Santa
Maria i Sant Miquel.10

LA REACCIO ANTIVISIGODA I LA TESI CAROLINGIA

La seqiiencia historicoconstructiva confegida per Josep Puig i Cadafalch fou
acceptada per bona part de la comunitat historiografica catalana i francesa.
Sense enfrontar-s’hi obertament, siné simplement ignorant-la, alguns estudio-
sos de I’art i ’'arqueologia seguiren la posicié contraria al visigotisme i argumen-
tada per Manuel Gémez Moreno. Aquesta, perd, no va tenir un ampli resso fins
al periode primerenc de la dictadura franquista amb I’hegemonia cultural del na-
cionalcatolicisme historiografic, un dels punts forts del qual va ser la continuada
invencié d’un visigotisme uniforme litirgicament i arquitectonicament, que en-
tenia la diversitat només com el pervers resultat del trencament de la unitat poli-
tica goda i d’influéncies tingudes per estrangeres.!!

Potser amb intencié eclectica, Josep Pijoan el 1942 considerava d’¢poca vi-
sigotica la capgalera de Santa Maria i acceptava la funcié baptismal en origen de
Sant Miquel, encara que creia que era deutora d’una reforma del periode caro-
lingi. L’assumpci6 del discurs artistic del nacionalisme espanyol per part de Hel-
mut Schlunk el 1947 li feia adoptar per al cas de Terrassa un antivisigotisme
dogmatic, que atribuia a influencies «ultrapirinenques» ’obra arcaica del com-
plexi el datava en el segle IX. A més a més va proposar una nova seqiiéncia cons-
tructiva, que s’iniciava amb I’atribuci6 del caracter de temple cristia als mal cone-
guts vestigis arquitectonics de sota el mosaic de Santa Maria. A aquesta primera
església, completament hipotetica, hi seguiria I’edifici amb pavimentacié musiva

8. «Primer congrés d’art cristia a Catalunya. Any MCMXIII», Tip. L’Aveng, Barcelona,s. a.is. n.

9. «Origen de PPestructura del temple cristia. Tema de D. Josep Puig i Cadafalch al Congrés Li-
targic de Montserrat», La Ve de Catalunya. Barcelona, 12 de juliol de 1915.

10.  Anonim, 1934, «Una reproduccio historico-arqueologica a Terrassa», Esplad, num. 128.
Barcelona, p. 230-231.

11.  Una mostra ben recent del xoc entre Pimproba recerca de constants hispaniques i la multi-
forme realitat la podem trobar a C. GopOY, Argueologia v liturgia. Iglesias hispanicas (siglos 1V a
VIII), Barcelona 1995, on, per exemple, I"autora mostra obertament el seu horror intel-lectual a tro-
bar paral-lelismes de les esglésies terrassenques fora d’una anacronica hispanitat (p. 217).
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i després la implantacié en el segle 1x de les tres esglésies. En un sentit similar,
’any segiient, Josep Gudiol atribuia ’arquitectura d’aquests temples a I’influx
de models francs.

De mitjan segle xx, ’atribuci6 carolingia de les esglésies terrassenques per
part dels autors de les grans sintesis de I’art anacronicament dit espanyol resulta
aclaparadora, segurament per una combinacié d’acomodaticia adhesi6 al discurs
convencional i per facil exclusi6é de possibles diferéncies en la invencié d’un art
nacional visigotic i mossarab. Aixi, les posicions historiografiques de Josep Puig
i Cadafalch defensores de la diversitat quedaven cada cop més marginades, com
també els seus postulats politics. Cal no oblidar que la repressioé del régim dicta-
torial franquista va comportar la seva inhabilitacié professional i académica. Pa-
ral-lelament s’iniciava llavors una llarga fase que pot ser qualificada de netament
especulativa i que fou el resultat de la interrupcié tant de la recerca arqueologica
com de la restauracié arquitectonica. Les actuacions en ambdos sentits arribaren
fins al final del decenni dels anys quaranta, per la inércia de ’empenta de pre-
guerra, pero no superaren aquest periode i quedaren totalment interrompudes.
A partir d’aleshores, les contribucions historiografiques esdevingueren redundants
variacions fetes amb les informacions produides per les recerques precedents. La
majoria es confegiren a partir d’uns coneixements molt remots i superficials del
complex terrassenc, peroé amanits amb un desplegament d’erudicié comparativa
obtinguda, també, la major part de les vegades, d’indirectes noticies llibresques.

La difosa tesi contraria al visigotisme va tenir un desenvolupament singular i
especialment transcendent que no es va fer pas prenent com a base raonaments
arqueologics o artistics, siné a partir del fet de reconsiderar els contextos histo-
rics en que es podria haver produit ’arquitectura de la denominada «segona ca-
tedral». El seu autor fou P’eclesiastic i arqueoleg Eduard Junyent, que el 1951
en ’ambit terrassenc i el 1955-1956 des d’una plataforma de més gran difusié
com la revista Ampurias, va considerar que I’obra de Sant Miquel i les capgaleres
en peu de les altres dues esglésies s’havien de datar cap a la fi del segle 1x, pro-
ducte arquitectonic d’un suposat intent no reeixit de reinstaurar la seu episcopal
egarenca després de la conquesta franca. L’autor, bon coneixedor del panorama
local a diferéncia d’altres estudiosos, es va veure en la necessitat de trobar una
explicacié precisa per justificar la singular emergéncia arquitectonica de la Ter-
rassa carolingia. Malauradament, de la suposada temptativa de recuperacié del
bisbat que va esgrimir per explicar una tan notable arquitectura romanitzant,
no hi ha la més minima mencié documental, ni directament ni indirectament.
De fet, de ’efimer bisbat egarenc no se’n coneix cap esment més enlla de la fi del
segle ViI. Ara bé, per fer versemblant la continuitat entre el bisbat visigot i el se-
gle 1x, Eduard Junyent va haver de convertir una laconica menci6 referida al cas
«d’un clergue terrassenc discol amb el bisbe de Barcelona I’any 874, en la incon-
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testable prova de la fallida operacié. Aixi es formulava una argumentaci6 circu-
lar, en la mesura en que la propia arquitectura esdevenia el testimoni fefaent d’a-
questa inventada iniciativa episcopal, alhora que el seu context historic el creava
’arquitectura mateixa.

D’acord amb Helmut Schlunk, va voler dotar d’una major antiguitat el com-
plex eclesial terrassenc, més enrere de les primeres referéncies literaries al bisbat
dels volts de I’any 450. Amb aquest objectiu va considerar que I’edifici de sota el
mosaic de Santa Maria havia estat adaptat per al culte cristia en el segle 1v, sense
que cap testimoni arqueologic no permeti fer-ho. Damunt seu s’hauria bastit se-
guidament ¢l temple de pavimentacié musiva, al qual posteriorment s’afegiria el
cos de llevant, que no seria un absis sin6 una simple cambra funeraria, coetania
al baptisteri de planta octogonal. Més tard s’algaria una basilica amb tres naus
amb una capgalera desconeguda. La invasié musulmana del segle viII provocaria
el seu enderroc i tot seguit s’instal-larien a ’indret sitges i construccions de po-
bra entitat, fins que a la fi del segle 1x es produiria ’esmentat intent restaurador
de la diocesi acompanyat de I’execucié d’un excepcional programa constructiu
que hauria quedar inconclus. Els edificis, parcialment desmantellats per un
també indocumentat atac d’Almansor 1’any 985, serien refets per les construc-
cions romaniques en les centiries segiients.

D’acord amb els pressuposits arqueologics del moment, les transformacions
del complex eren explicades per Eduard Junyent segons una successié de des-
truccions bel-liques extretes de generalitzacions historiques, pero per a les quals,
cal dir-ho, en cap cas no es disposava ni tan sols d’indicis probatoris. En aquest
sentit, ’adscripcié cronocultural dels vestigis la va fer amb els principis que re-
gien el discurs de I’arqueologia historicocultural i I’estratigrafia catastrofista,
compartits per tots els estudiosos que al llarg del segle XX tractaren el conjunt
egarenc, des de Josep Puig i Cadafalch fins a arribar al darrer quart del nou-
cents. Segons aquests principis, els vestigis arqueologics, tant els trobats al
subsol com les arquitectures en peu, eren el producte de successius episodis de
construccioé i destruccid, assimilables de forma mecanica, cada un d’ells, a trans-
formacions historiques produides per guerres, invasions o assentaments de po-
bles i en aquest cas de la presencia de visigots, musulmans o francs. Aixi, cada
fase constructiva esdevenia el testimoni fefaent de I’establiment d’un poble o
d’una cultura concrets, mentre que la seva substitucio per noves edificacions era
Pindici segur d’una accié violenta intermedia, en la mesura en qué aquests esde-
veniments eren els Ginics motors reconeguts del canvi historic. La ficticia estrati-
grafia amb la qual a partir dels pressuposits s’ordenava el registre arqueologic
era, és clar, completament equiparable amb les narracions historiques, on, en
realitat, tenia ’origen. D’altra banda, Pexcavacié arqueologica es basava en el re-
coneixement selectiu de vestigis constructius i una molt baixa capacitat de com-
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prensid envers altres tipus d’unitats estratigrafiques (paviments, farciments, re-
talls, interfases, etc.), per la qual cosa les excavacions esdevenien sobretot una
recerca de la topografia mural, espurnejada accidentalment per altres elements
aillats i sense relacid estratigrafica, és a dir, temporal, entre ells.

Fins a I’aportacié d’Eduard Junyent la tesi contraria al visigotisme responia a
unes motivacions for¢a evidents, la postergacié de tot allo que pogués impli-
car una diversitat estilistica dintre el regne got, per no sollar-lo amb arquitectu-
res diferents de les erigides en paradigmatiques de I’espanyolitat. Per contra, la
situacié per part d’aquest autor de les arcaiques esglésies de Sant Pere en el segle
IX pretenia establir una continuitat historica i artistica entre I’etapa visigotica i la
carolingia, com ho posa de manifest tant la seva reinterpretacié del complex ega-
renc com, en general, tota la seva obra dedicada a I’arquitectura precedent al ro-
manic. Aquest autor considerava que a Catalunya havia perdurat un fons
roma que hauria restat ali¢ al visigotisme d’altres paisos peninsulars i que arriba-
ria fins al periode preromanic i s’enriquiria aleshores amb Pinflux carolingi. La
seqiiéncia establerta per Josep Puig i Cadafalch I’incomodava per ’émfasi donat
a P’etapa visigotica i a ’estroncament del bisbat a partir del segle vii1, que impe-
dia establir cap vinculacié amb els temps carolingis, als quals ni arquitectonica-
ment ni eclesiasticament no havia concedit cap importancia. No es pot oblidar
que el panorama cultural de la postguerra, sobretot I’ambient d’un difis regio-
nalisme de caire molt conservador on se situava |’eclesiastic i arqueoleg autor de la
proposta, era molt propens a emfasitzar els components de continuitat amb ’es-
tat de coses precedent a la conquesta musulmana a fi de forgar la hispanitat de
’etapa carolingia, de manera que I’atribucié a un projecte neovisigotista del
complex terrassenc havia de ser forgosament ben rebuda. En resum es pot dir
que la datacié en el segle Ix per part d’Eduard Junyent tenia els objectius combi-
nats de diferenciar, a partir de I’arquitectura, Catalunya dins la Hispania goda i
de vincular a la hispanitat goda la Catalunya carolingia.

La tesi preromanica i de I’influx carolingi ha estat seguida sense discussié per
diferents autors. Destaca en aquest sentit I’aportacié de Pere de Palol en ’obra
Arqueologia cristiana de la Espana romana. Siglos IV-VIde 1967, en que es va-
ren ordenar els vestigis en successius edificis de culte cristia, dos d’anteriors al
temple del mosaic, aquest que situava en el segle v i una ampliacié que datava
dels segles v1i vil. La mateixa successié de temples fou seguida per Jacques Fon-
taine a L’Art Préroman Hispanique de 1973, on, després d’un ampli repas de
’arquitectura més antiga de les esglésies en peu i dels seus paral-lels, conclou,
amb molta ambigiiitat, que es tracta d’una «reconstruccié que va procurar con-
servar i imitar les tradicions artistiques i técniques» resultat de la «resurreccié
d’aquest bisbat a la segona meitat del segle 1x». Alhora, per explicar els arcaismes
de les fabriques va suposar que «bona part de les plantes i fonamentacions» eren
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d’¢poca visigotica i que a aquest periode també es devia I’ordenacié del complex
en tres temples, mentre que el seu algat correspondria a ¢poca carolingia.

EPILEG

Després d’haver estat molts anys aturades, les obres de restauracio es repren-
gueren el darrer any de la dictadura franquista, a carrec del Govern espanyol.
Les obres les va portar a terme I’arquitecte Jordi Ambrés i, per primer cop, ana-
ren acompanyades d’un detallat reconeixement de les fabriques sobre les quals
s’intervenia, de manera que es va aplegar for¢a informaci6 nova sobre I’evolucié
arquitectonica dels temples. De forma gairebé simultania a Pinici dels treballs,
Joan Ainaud va publicar el 1976 una monografia sobre el conjunt, on refusava el
context historic que Eduard Junyent havia inventat a fi de justificar el desenvo-
lupament d’un gran programa constructiu en el segle IX. A aquesta centuria sols
va creure possible d’adscriure-hi les antigues pintures de Santa Maria i Sant Mi-
quel, aixi com el retaule d’obra de Sant Pere i el transsepte elevat d’aquest ma-
teix temple, posteriorment estudiat per Joan-Albert Adell. En conseqii¢ncia,
tornava a datar en ¢poca visigotica les parts més arcaiques dels temples en peu,
sense donar, perd, més precisié temporal que la seva anterioritat a la invasié mu-
sulmana de comengament del segle vii1. Altres aspectes destacats de ’estudi s6n
el d’haver desestimat la indocumentada seqii¢ncia de temples cristians anteriors
a Pedifici del mosaic i el d’incloure, per primera vegada en una monografia del
complex, tota la seva evolucié historica amb especial atencié a les obres goti-
ques, renaixentistes i barroques, que fins aleshores havien merescut poca aten-
cid. Es pot dir que, en certa mesura, I’obra posava el ferment de la llarga durada
historica en detriment de la concepcid del complex com una cosa finida amb les
aportacions romaniques i degradada per les intervencions posteriors.

Enels anys 19801 1982, Jordi Ambroés va publicar un seguit d’articles on ex-
plicava els treballs efectuats i que aportaren, per primer cop en molts anys, infor-
macio nova i substantiva sobre la historia constructiva dels edificis, no centrada
Unicament en les seves fases més arcaiques, siné atenta a totes les seves transfor-
macions al llarg del temps. Ara bé, I’estroncament de ’actuacié va representar
també ’aturada, altre cop, de la produccié historiografica i no va tornar a ser
fins que, avangats els anys vuitanta i durant la década segiient, diferents iniciati-
ves coincidiren a elaborar un seguit de recopilacions i revisions de I’estat del co-
neixement, sovint com a tasques previes de projectes d’intervencié. En aquest
sentit es poden assenyalar la pionera revisi6 dels vestigis arqueologics feta per
Antonio Moro el 1987, I’aplec d’estudis incorporat al volum divuité de I’obra
Catalunya Romanica de 1991, el simposi internacional sobre les esglésies egaren-
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ques celebrat el mateix any i publicat el segiient o la monografia sobre les antigues
restauracions de 1995 elaborada pel Servei del Patrimoni Local de la Diputacié
barcelonina.

Completament fora d’aquest ambient cultural s’ha de situar una aportacié
que podria haver estat molt significativa en la revisié de la cronologia arqueolo-
gica dels temples. Es tracta de I’examen que Simon Keay va fer de les amfores
trobades a la capgalera de ’església de Santa Maria, incorporat en la seva tesi
Late roman amphorae in the Western Mediterranean, de 1984. En aquesta obra
les peces terrassenques s’atribuien a la forma 61 de la seva tipologia i es dataven
cap al segle v1,12 en el mateix context cronocultural que havia insinuat Josep
Puig i Cadafalch en les seves aportacions de 1936 i 1948. Atesa la coincident ti-
pologia i cronologia entre totes les amfores trobades al carcanyol de la volta de
Iabsis i la seva plena associaci6 constructiva amb la fabrica, tot porta a conside-
rar-les un factor determinant per a una datacié precisa d’aquesta part de I’edifici,
i de retruc de les parts arquitectonicament similars dels altres dos temples. Tan-
mateix, la poca receptivitat i permeabilitat de la historiografia a les formes de ra-
onament estratigrafic de I’arqueologia ha fet que aquesta aportacié fonamental
no hagi estat aprofitada i, encara ara, sense fer-ne cas, es pugui repetir que no hi
ha fonaments arqueologics per establir la cronologia de les arquitectures.
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